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AMBAGES

Microensayos

PERIFERIAS Y DISCURSOS CULTURALES EN EL UMBRAL 

del SIGLO XXI
I. 

ARENAS

...“la reflexión sobre las identidades regionales es, para muchos ‘demodé’, para otros, una ilusoria o compulsiva o retrógrada compensación de los habitantes de las regiones, una lucha casi perdida de antemano ante la uniformidad avasallante que, en el fondo, encubre poderosísimos neocolonialismos culturales, económicos, políticos. Estos expanden su poder utilizando la tendencia histórica de la globalización, sin necesidad de invadir territorios. El fenómeno compensatorio –la defensa de los regionalismos- está ya diagnosticado de antemano en los libros, pensados en el núcleo del imperio, que describen el planetarismo como megatendencia.”

                               Gloria Videla de Rivero

PLOT

Frente al desequilibrio y el control,

engendrados por las diferencias abismales

en las estructuras económicas y productivas

que pretenden equipararse en el proceso de globalización,

la sociedad se plantea como prioridad el cambio tecnológico,

y las tres "E" de evaluación, excelencia y eficacia.

En esa encrucijada,

la literatura intenta resignificar su rol estético,

y se autointerpela como simulacro y como mosaico textual. 

Perspectiva abierta

en una red de polifonía y conflictividad.

Beligerancia

Inmersa en complejos juegos

y confrontaciones estético-políticas

la modalidad que ensaya contemporáneamente

la narrativa de la metrópoli argentina

es la de una nerviosa construcción

respaldada por las grandes alianzas editoriales.

Se ha gestado una novela

que camufla la crisis de los instrumentos expresivos.

Novela que prefiere negociar con los estrategas del marketing.

Novela que se plantea como ave fénix artificial,

exploradora de caminos

que trazan su conflagración

con aquel lector

que todavía tiene la mala costumbre de debatir dialécticamente.

EFUGIO

Se esclerotizan  las  fórmulas

“novela-histórica, thriller-policial” 

hasta el cansancio.

Se escribe con la receta multimediática y con un tema prefijado:

las parábolas finiseculares regidas por Eros,

condimentadas con desparpajo verbal,

zonas kitsch, mordiente psicoanálisis, violencia confitada,

suspenso, cocaína

y algún personaje de la historia

(un referente conocido

y bien instalado en el imaginario social)

al que aún se pueda seguir explotando.

AUTÓGRAFO

Mientras Barthes y Foucault recorren los espacios vacíos

producidos por la muerte del autor

y la teoría de la recepción continúa su tardío festejo

en torno al nacimiento del lector,

en aquellos textos la imagen-voz del autor

queda adherida a la tapa brillante y fulgurosa.

Escritor fetiche 

que acompaña su texto con el escándalo

y con los pormenores de su propia vida personal.

DEMANDA

La consigna es escribir libros perturbadores y avasallantes.

Escribir aferrados al visor

que navega entre los lectores-consumidores

que leen haciendo zapping.

Escribir sentados frente al televisor,

prisioneros del copyright

y del "target" impuesto por el merchandising.

Escribir desideologizando,

desde un imaginario repetidamente colonizado,

agotando los referentes políticos.

Escribir sobre el poder,

pero amparado tras el manto del poder.

CENSURA

La censura es reciclada

cuando conviene a las estrategias de venta.

Pero si se trata de desarticular

los discursos antihegemónicos de nuestra historia

no se opera por medio de la censura.

Por el contrario, se permite que esos discursos circulen

hasta producir saturación,

hasta que se borre

cualquier secuela de su contenido revolucionario

(difundir la imagen del Ché Guevara

hasta que su significado social

se reduzca sólo a la semántica de una rebeldía decorativa...).

DIÁSTOLE

La clase dominante posee poderosos elementos

para producir cierto grado de homogeneización cultural:

dominio sobre los medios de comunicación,

la educación, la religión.

Esto le permite administrar la historia y la tradición.

Pero así como la metrópoli crea formas y asociaciones

para fomentar la dependencia,

las sociedades del interior se plantean la necesidad

de no seguir acopladas a la sociedad central,

cuya historicidad no logran captar.

CONTRACULTURA

Frente a la cultura del libro-objeto de consumo

(se compra en el supermercado,

cerca de la góndola de las comidas congeladas)-

los escritores del país interior

ensayan otra versión del discurso literario.

Escriben sobre el palimpsesto de su propia cultura amenazada.

Esquivan el centro,

palpando con sus propios dedos las zonas fronterizas.

Escriben desde la "orilla",

desde la otra "realidad"

-esa que se ve como irreal desde el centro-.

Instalados en el ribete incierto que une y separa,

los escritores del interior

todavía dejan a sus libros

solos

frente al lector

para ver "qué pasa".

UTCATHA

Lejos de la gigantesca arquitectura editorial,

los escritores del país interior

se enuncian escribiendo.

Encaramados en el paisaje,

rebeldes "de solo estar",

(expresión de Manuel J. Castilla que define un estilo de vida)

su tragedia consiste en vivir su lugar

como un camino que conduce a las afueras del mundo,

resbalando del mapa

que borronea y autoexpulsa lo diferente,

lo marginal.

II. 

CONSTELACIONES

¿Qué máquina es este texto que automáticamente hace hablar a los lectores sin ninguna autoridad nuestra que gobierne ya el sentido de lo que, en parte, podría vivirse como nuestra propiedad?

                                                GUSTAVO GEIROLA

SAGA

Las culturas narrativas orales

utilizan historias de acción humana para guardar,

organizar y comunicar su saber.

En estas culturas, la narración se identifica con una estructura

capaz de reunir gran cantidad de conocimientos populares

en manifestaciones sustanciales y perdurables, sujetas a la repetición.

Una cultura eminentemente oral

desconoce la trama lineal climática y larga,

al modo de una epopeya o novela.

No obstante, puede organizar formas relatantes breves

con un clímax impecable.

Estas formas se encuentran tan adheridas a la lengua,

que se resisten a la conciencia eterna de la lengua:

la escritura.

escriPtura

Lo impreso produce una sensación de finitud,

de conclusión, de consumación.
Al trasladar las pala​bras desde el mundo del sonido

hacia una superficie visual,

Gutenberg alentó a los seres humanos a sentir que sus posesiones

se incrustaban en un espacio categórico e inerte.

La impresión

inauguró un nuevo trauma:

la propiedad privada de las palabras.

WWW

El destronamiento del libro

por el modem y el mundo digitalizado

implica una ruptura con la historia occidental.

Una quebradura en el proceso de lectura y escritura.

La creación de una nueva utopía

que se ampara en la ambición agigantada

de enquistar la memoria colectiva

en una superficie electrónica infinita.

Grado cero

Mientras los autores

se convierten en traficantes de textos y discursos

a través del complejo y abierto enmallado de la cultura

penetran los discursos circulantes:

política, mass media, religión, economía,

y las páginas generadas por el sexto continente llamado Internet,

allí donde el hipertexto del espacio cibernético

concreta la fantasía de tantos escritores a través de los tiempos:

el texto al que se puede entrar desde cualquier punto.

CIRCUNVALACIÓN

Asistimos a una revolución

en el soporte formal del libro tradicional,

que se representaba con la figura geométrica

de una línea en un plano.

El hipertexto,

en cambio,

es una esfera cuyo centro está en todas partes

y su circunferencia en ninguna.

Asediados por indefinidos anillos virtuales

que se diversifican y multiplican cada cibersegundo,

los ojos del lector-navegante

emigran hacia un lugar específico

y también hacia ninguna parte.
hiperficción

“Creía en infinitas series de tiempos, en una red creciente y vertiginosa de tiempos divergentes, convergentes y paralelos. Esa trama de  tiempos que se aproximan, se bifurcan, se cortan o que secularmente se ignoran, abarca todas las posibilidades.”

                                   JORGE LUIS BORGES

Las formas contemporáneas e interactivas

del arte no lineal

(contenidas en el pulpo cibernético y el hipertexto electrónico)

remiten a Jorge Luis Borges,

uno de los pioneros de la hiperficción.

Hipermediatizados y posmodernizados,

vivimos en un universo que se asemeja

al Jardín de Senderos
que se Bifurcan.

poiesis

Las tensiones, los cruces y puntos de intersección

del lenguaje

se alegorizan en formas de decir elípticas

que amenazan las fronteras tradicionales

de los géneros literarios.

Desde el punto de vista histórico

la narración comparte raíces comunes con la poesía,

con el mito y con la filosofía.

Y los caracteres esenciales de la poesía

residen en una recurrente inclinación

hacia el costado épico de la Verdad.

Una vez más se plantea la supuesta validez

de los rígidos protocolos

que gran parte de la producción latinoamericana

ha desafiado repetidamente.

DESMÁN

La construcción del texto literario

intenta ser gobernada por leyes

que son continuamente cuestionadas.

Discurso historiográfico y discurso literario

se entrecruzan y debaten permanentemente.

Novela histórica o historia novelada:

el narrador no se ve prisionero en el cepo del documento

y recorre sus bordes ameboidales.

Este sabotaje de las fuentes

abre paso a la interpretación intuitiva,

conjugando la alquimia del archivo con las voces populares

que también instruyen sobre el pasado.

tauTOLOGÍA

En un lejano compartimento de los estudios culturales,

el texto literario

-supuesto objeto de la crítica-

se transforma en un post-texto

que sirve para exhumar los pretextos críticos,

para demostrar la veracidad de los decires de una teoría

que emerge como discurso privilegiado sobre los otros discursos.

Así, los textos y autores materiales de la escritura

experimentan el trauma de la borradura en el texto crítico.

El peligro

es caer

en el extravío tautológico

que puede convertir a la crítica en un ente narcisista

más pendiente de su propia escritura 

que de su objeto.

III. 

ecuaciones

"Si la historia es -como parece- otro de los géneros literarios, ¿por qué privarla de la imaginación, el desatino, la indelicadeza, la exageración y la derrota que son la materia prima sin la cual no se concibe la literatura?”

                                              TOMÁS ELOY MARTÍNEZ

aserción

Gran parte de la literatura hispanoamericana

ha sido escrita en el exilio.

Desde la etapa fundacional,

pasando por la Independencia

y las dictaduras militares,

los relatos de nuestra historia política y social

han sido interpretados desde afuera.

Retumban en esta escritura

los visibles sonidos de la memoria.

Parodia ideológica

que se traduce en crítica o reflexión travestidas.

Todas formas de un mismo discurso del silencio

que intenta soslayar la censura pedagógica.

Rehuir del monólogo autoritario

que fragmenta el cuerpo social

y aísla sus partes

hasta que cualquier astilla del contradiscurso

desaparezca.

FUGA

Exilio hacia afuera 

o hacia adentro:

El vuelo del tigre de Daniel Moyano,

La casa y el viento de Héctor Tizón...

Huida violenta o viaje obligado

hacia el interior de un espacio cerrado:

"Casa tomada" de Cortázar...

La protagonista de "Un rezo por Amy”

de Santiago Sylvester,

declara:

"No hay peligro. 

Los muertos están bajo control".

BORDE

Literaturas del exilio y escrituras exiliadas,

espacio borroso en el que se conjuga el no-poder con el no-saber.

Lugar en el que se pervierte la ecuación foucaultiana

(el saber no constituye poder).

En esos segmentos de no-poder,

el texto literario trabaja las retóricas de la denuncia encubierta,

la sugerencia elusiva,

la anáfora kristeviana que atraviesa los espacios de lo no-dicho.

El poema  de Yannis Ritzos

-epígrafe de la novela Río de las Congojas 

de Libertad Demitrópulos-, 

se resemantiza: 

"Conviene que recordemos a nuestros muertos

y su fuerza,

no sea que alguna vez 

nuestros enemigos los desentierren

y se los lleven consigo..."
UTOPÍA

El término "utopía" se gesta en 1516,

con la publicación de un libro de Tomás Moro

que trata sobre una ciudad que está fuera de la historia.

País de ninguna parte,

esa construcción intelectual era un modelo útil para entender,

por contraste, a su sociedad;

un instrumento de crítica social

que le permitió señalar los errores y deficiencias de su tiempo.

Esa tensión incesante entre consolidación y disolución,

resolución y conflicto,

unicidad y multiplicidad,

centralidad y marginalidad

dinamiza el proceso de aprehensión y representación

que se articula

hasta el presente 

en la figura utópica de América.

inkarri

Muchos relatos

generados en los primeros momentos de la colonización

permiten el encuentro entre la memoria y lo imaginario

en lo que Alberto Flores Galindo llama la "utopía andina" .

Los relatos sobre Inkarri se integran

a ese cúmulo de manifestaciones de la cultura popular.

Según esta narración,

la conquista habría cercenado la cabeza del Inca

que desde entonces estaría separada de su cuerpo.

Cuando ambos se encuentren,

terminará ese período de desorden,

confusión y oscuridad que iniciaron los europeos,

y los hombres andinos 

recuperarán su historia.

AJENIDADES

Aquellos inmigrantes de rostro ajeno

que pueblan las fotografías de la época,

llegaron de distintos puntos cardinales,

"buscando una luz más clara"...

De esa amalgama de sueños y razas

emergen los personajes prototípicos

que la literatura habrá de explorar incansablemente:

gringos, turcos, tanos, gallegos, judíos,

"quijotes de las pampas", hijos de los barcos...

Seres que modelarán en el teatro, la poesía y la narración

sus caracteres más originales.

Personajes que hundieron sus raíces en un medio que los llevó,

la mayoría de las veces, hacia la frustración

y el fracaso del no regreso.

GRAMÁTICA FEMENINA

En los imaginarios sociales de Latinoamérica,

se ha instalado un modelo cultural que coloca a la mujer

frente a la disyuntiva anafórica del silencio

o la decapitación.

Sin embargo, la nueva condición femenina

se incorpora soterradamente a través del tiempo,

añadiendo a los textos una resonancia que se va intensificando

mientras las escritoras

van asumiendo una posición ideológica más radical

con respecto al lugar que ellas deben ocupar en la sociedad.

El lenguaje femenino

trabaja, apasionada, científica, poética y políticamente

con tal de volverse invulnerable.

EMBOSCADA

Trampas discursivas, 

como las que tiende George Steiner,

quien pretende justificar “la escasez de mujeres creado​ras",

argumentando que la experiencia de la gestación

habría mermado en las mujeres

ese impulso creador tan activo en el hombre.

Si aceptamos el argumento de Foucault

acerca de que lo "verdadero"

depende de quien toma control del discurso,

debemos pensar

que la dominación de los hombres sobre los discursos

ha atrapado a las mujeres, durante mucho tiempo,

en una red de "ver​dades" masculinas.

cONTORNO

En los umbrales del siglo XXI

la escritura de mujeres ha atravesado sucesivas transformaciones.

La actitud más frecuente

sigue siendo la búsqueda de una expresión original

que ya no esté ligada exclusivamente

al acto de escribir "en contra",

"en defensa de".

Las mujeres aisladas de los centros de poder

inventan un len​guaje que pueda identificar 

esas estructuras del poder

y que, a la vez, les ofrezca una alternativa válida

para expresarse ellas mismas.

La escritura femenina va adquiriendo,

paulatinamente,

sus derechos de ciudadanía.

HIATO

Si bien la existencia de una producción narrativa de mujeres 

desde la etapa fundacional-colonial es innegable, 

también lo es el silencio que la historia de la literatura 

ha hecho sobre ellas. 

Juana Manuela Gorriti, Libertad Demitrópulos, Clementina Quenel, Liliana Bellone, Zulema Usandivaras de Torino...  

ponen en circulación personajes y discursos femeninos 

que desarticulan el sistema patriarcal 

y las leyes del poder. 

Desmontan los modelos planteados por otras escritoras provincianas que se insertaban armoniosamente en su contexto,

asumiendo con resignación los valores religiosos, 

patrióticos y familiares establecidos. 

IV. 

INCISIONES

“La literatura puede ofrecer modelos según los cuales una sociedad piensa sus conflictos, ocluye o muestra sus problemas, juzga sus diferencias culturales, se coloca frente a su pasado e imagina su futuro.”

                                                     BEATRIZ SARLO
fetichismo

Sota de bastos, caballo de espadas de Héctor Tizón:

los fragmentos de la historia colonial se inmiscuyen

en la narración paródica documental.

La referencia al descuartizamiento de Túpac Amaru,

bajo la forma de una voz-testimonio

que narra la tragedia del último Inca,

se inserta en un juego de diferentes voces

que confrontan las pautas de la oralidad popular

-el mundo fonocéntrico-, con el espacio grafocéntrico

construido por los "letrados" europeos.

La cultura gráfica sustituye, en términos de dominación,

la predominantemente oral de los indios.

Los autóctonos se convierten en víctimas

del 'fetichismo de la escritura'

introducido por los europeos

ARMADURA

La organización narrativa de la novela La flor de hierro
de Libertad Demitrópulos

constituye un particular enfoque

acerca del novelista como historiador.

Las cartas escritas por los expedicionarios y fundadores

dialogan con el estrato legendario:

la leyenda de Esteco, la Ciudad de los Césares,

El Dorado y Trapalandas.

Y el temido blasfemo Francisco de Aguirre

se yergue en voz

que escribe,

habla

y narra.

BANQUETES

En el siglo XIX,

Juana Manuela Gorriti había dedicado su Cocina Ecléctica
a revelar los secretos de los sabores andinos,

recolectando recetas propias y brindadas por sus amigas:

sopa teóloga, salsa sublime, sábalo a la mimosa, fritura a la diva, tortilla a la hija del aire, buñuelos a la Celestina, huevo colosal...

Los actos de comer y beber

se asocian directamente con los poderes asimiladores del cuerpo, 

con el placer, la fiesta 

y los aspectos sagrados de cada sociedad.

En el proceso de absorción del alimento,

las fronteras entre el cuerpo y el mundo son superadas.

A tal punto 

que la tristeza y la comida

se vuelven prácticamente incompatibles.

PERIPECIA

El auge de la novela histórica en Latinoamérica

hace proliferar las figuras de héroes y antihéroes

de la historia continental.

En esta construcción, la muerte, el amor y el destino salvaje

se integran al trayecto sospechoso hacia la inmortalidad.

Como el dédalo

que encierra el misterioso tesoro de los jesuitas,

la novela Don Martín de Fernando Figueroa

se abre a las fantasías, las premoniciones, las leyendas

y los pensamientos enmarañados de Güemes

ante la conciencia de su propia muerte.

Mitos, sueños, enigmas y emboscadas.

El narrador corre con un ovillo entre las manos

y lo abandona

en cualquier parte del laberinto.

GAUDERIOS

Los gauchos retratados por Juan Carlos Dávalos

son el producto de un sistema de poderes

en el que ellos se yerguen como símbolo de la rebeldía

(cuando Dávalos escribe su libro Los Gauchos
perduraba en Salta una organización semifeudal de la vida campesina,

signada por el ascendiente patriarcal de los señores de la tierra).

La naturaleza malvada del gaucho,

contenida en un espectro de comportamientos

irracionales y crueldades desmedidas

-abundan en la narrativa de Dávalos los gauchos asesinos-

podría leerse como un discurso disidente

hacia la figura del hacendado

(ambivalencia afectiva frente al patrón,

mezcla de odio y respeto).

La violencia frontal contra el entorno

puede provenir de ese deseo interior de suprimir al patrón,

de liberarse

de su poder tiránico.

LEGITIMIDADES

En La pasión, los trabajos y las horas de Damián 

de Raúl Dorra,

la voz que relata los sucesos es desplazada,

hasta el límite de la borradura,

por una crónica escrita y enmendada con recurrencia y obsesión.

Se corrompen los relatos,

estableciéndose un contrato de veridicción

que oscila entre la confesión, la crítica y el encubrimiento.

Ritmo de relatos cancelados, de clarividencias

y de "contaminaciones entre las dos miradas",

allí batallan la objetividad con la subjetividad,

la ortodoxia con el espíritu geométrico, los reinados de la sospecha

y la ferviente lógica con su sistema de verdades escépticas.

Nadie puede adueñarse de la verdad indestructible,

porque las generaciones 

"incesantes y ávidas, casi huérfanas,

no han conocido aún la última palabra"...
ANDENES

Los trenes de la escritura de Carlos Hugo Aparicio

son trenes ritualizados desde una dimensión consciente

que se resiste a la fragmentación y al exilio.

Son  "trenes del sur":

van y vienen del "Progreso", de un largo sueño...

Así, los pueblos del país interior viven su arrinconamiento,

cada vez más lejos de los rieles

y de los caminos que conducen a la ciudad.

La Ciudad,

espacio despiadado

donde se expanden las jerarquías de la injusticia.

CERTEZA
Poesía en la que el hombre se eleva

desde una tipografía de la infinitud,

la escritura de Raúl Aráoz Anzoátegui

contiene la certeza más desgarrada.

Una filosofía que querella el paso del tiempo

y la absurdidad del olvido.

“A veces disimulo, y no escribo”, dice el poeta...

Por eso no hay un solo bosquejo,

todas son líneas concluyentes, definitivas.

Los poemas de Raúl Aráoz Anzoátegui

son como las líneas de su mano: allí está escrita su vida.

Y tal vez la de todos nosotros...

MICROHISTORIA

El lenguaje de la economía impregna el relato literario. 

En la narrativa de Carlos Robles 

se despliega una microhistoria 

de los sistemas económicos 

que entraron en vigencia en la Argentina 

a partir de la década del ‘70. 

El itinerario, 

que va del fenómeno de “la plata dulce” al diseño del Mercosur, constituye uno de los destinos más sugestivos 

de esta escritura finisecular. 

Exploración 

de la realidad socio-económica del Noroeste. 

Juntura 

en la que se ensamblan los acontecimientos políticos e históricos 

y confluyen las trayectorias individuales y colectivas. 

BASTIDORES

"La orilla es como un teatro abierto a todos.

Todo se conoce, todo se ve..."

CARLOS HUGO APARICIO

La noción de "teatro abierto" de Carlos Hugo Aparicio,

genera un nuevo producto fronterizo

en el registro narrativo latinoamericano:

la orilla.

Se pone en escena la "opera de los pobres",

como nominara Ángel Rama a ese juego alterno de personajes

en la novela social inaugurada por Arguedas.

Esa "ópera de los pobres" está construida

a partir de los materiales humildes que componen una cultura popular y se yergue como forma de expresión,

como universo dinámico

en el que se unen los mitos y la Historia.

MAPA

"La palabra otra vez me salva.

 Maldita palabra redentora.”

     Liliana Bellone.

Hablar de la escritura de Liliana Bellone, 

desde hoy

y desde esta lejana provincia del noroeste argentino,

significa hablar de una escritura que se va reconociendo 

como alteración y desprendimiento,

como cambio de signo

Cambio, corte, fractura, abolición.

El sistema literario de Salta 

se traza sobre un mapa que intenta desactivar 

las fronteras temáticas, sexuales, 

culturales, lingüísticas y discursivas.

Se escribe desoyendo los cánones instituidos.

Se escribe sin protocolos.

Se escribe.
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